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iclorama aborda el concepto

de la mirada a partir del paisaje,
uno de los temas que con més frecuencia
ha sido representado, politizado e
intervenido a través de los siglos.
En su devenir histérico, el paisaje ha
sido concebido desde un espacio social,
pasando por una categoria estética,
hasta un lugar que los especialistas han
relacionado con el colonialismo, la
expansion imperial o la era industrial,
y han percibido el impacto que el paisaje
tuvo en la forma de ver el mundo.

Esta exposicién tiene como referencia
los siglos xvii y x1x, durante los cuales
las formas de ver se transformaron
alapar que las mdquinas modernas
reemplazaron la economia antigua, los
cientificos nombraron nuevas especies,
los viajeros domesticaron el paisaje
exdtico y la geologia desmitifico las
teorias biblicas sobre la formacion
dela Tierra.



En 1787, el pintor irlandés Robert
Barker invent6 un edificio circular
que contenia una pintura monumental
de un paisaje para ser visto como
espectaculo. Pronto, la popularidad
del nuevo panorama-ciclorama —el cual
Barker registr6 con el nombre “la
naturaleza de un vistazo”— evidencid
no solo el creciente interés por el
paisaje, sino los cambios que en la
mirada comenzaban a darse debido
ala vida moderna.

Salvatore Arancio, Elena Damiani,
Haris Epaminonda, Cyprien Gaillard
y Matts Leiderstam, artistas que
forman parte de esta exposicion, tienen
unaestrategia en comun:laapropiacion
del pasado. A partir de copias de pinturas
clasicas, manipulaciones de grabados
antiguos, collage de fotografias y citas,
alusiones y referencias a la historia, los
cinco artistas tienen un interés en lo
que revelan las imdgenes en el presente
y co6mo la mirada se aproxima a este
pasado desde un discurso actual. Sus
obras nos confrontan, simultdneamente,
con imdgenes que evocan el paisaje
desde su origen como género (siglo xvir)

hastala deconstruccidn de un paisaje
posmoderno, abstracto y atemporal,
en los siglos xx y xx1. Las obras aqui
reunidas también hacen alusién ala
“musealizacion” de la miraday el paisaje:
desde la naturaleza que empezd por ser
catalogada en el gabinete de maravillas
del siglo xv1; los paisajes cldsicos que
fueron reconocidos dentro del museo;
la contradiccion que representd insertar
el paisaje fisico dentro de un cubo
blanco; y por tltimo, las estrategias
museograficas que han construido la
mirada del espectador.

En Ciclorama, el visitante encontrara,
aleatoriamente, indicios de lo sublime
y lo pintoresco; lo romdntico y lo
politico; lo cientifico y lo poético hasta
la representacidn inmaterial y tedrica
del paisaje. Desde estas distintas
perspectivas, la construccién del paisaje
invocalas multiples maneras en las que
nuestra mirada se ha formado desde

la visién europea.



urante el siglo xvi1 hasta principios

del x1x se instituy6 una forma de
turismo ilustrado entre los nobles ingleses
que concluian sus estudios. Los jévenes
burgueses acompafiados muchas veces
de un guia recorrian una ruta por Europa
con laintencién de conocer colecciones
de arte privadas, ruinas y paisajes
selectos —especialmente de Italia
y Francia. Llamado el Grand Tour, esta
forma de viaje se convirtié en uno de
los precursores del turismo moderno.
Las travesias podian durar varios afios;
eran narradas a través de anécdotas,
notas e ilustraciones que dieron pie
alas populares guias y literatura de
viaje. Muchos de los artistas que
realizaban esta ruta iban en busqueda
de paisajes bajo las categorias de lo
sublime y lo pintoresco, ampliamente
divulgadas en la época.



toma como punto
de partida este viaje para hacer una
reflexién sobre la mirada en relaciéon
con el paisaje. Aunque mas alld de
narrar la gran travesia, el artista
cambia el discurso hacia tres intereses
particulares. En primer lugar, copia
ciertas pinturas cldsicas de los museos
para “aprender a ver” nuevamente
através de la pintura, sin embargo al
modificar ciertos detalles, Leiderstam
cuestiona tanto la proveniencia como la
nocidén de autoria en el arte. En segundo
lugar, inserta estos paisajes dentro del
ideal romdntico, haciendo del jardin
inglés un lugar de seduccién y de cruce
de miradas homoerdticas. Por tltimo,
introduce artefactos 6pticos como Claude
Glasses, telescopios y lupas para ver
tanto sus copias como paisajes reales
que son parte del contexto en donde
exhibe (en este caso las obras de José
Maria Velasco, August Lohr y Conrad
Wise Chapman) con la intenci6én de
evidenciar que la mirada siempre ha
sido mediada por diversos cdnones,
entre ellos los del museo.



En los siglos xvii y xix la geologia era
una ciencia que explicaba la formacién
delaTierray se utilizaba como metafora
en la poesia romdntica; era un atractivo
turistico e impulsabalaindustria. Durante
ese periodo, los geblogos comenzaron

a desmentir los mitos biblicos sobre

el origen de las montafas, rocas

y volcanes. Aunque muchos mitos
continuaron siendo la tinica fuente
para explicar ciertos fendmenos
naturales, algo que la gedloga Dorothy
Vitaliano definié como geomitologia.



se inspira en los
mitos sobre la formacidén de la Tierra.
Algunas de sus obras surgen de la
manipulacién de ilustraciones antiguas
que representan volcanes en erupcion,
paisajes remotos y extrafias formaciones
rocosas, los cuales nombra a través
de titulos apropiados de manuales de
geologia. Por otra parte, al artista
también le interesa la clasificacion de
la floray la fauna que comenz6 en los
museos de maravillas de los siglos xv1
y xv1i, por ello alude a los mitos que los
propios especimenes pueden generar.



La geologiay la poesia durante

el Romanticismo tuvieron una relacién
cercana. El profesor Noah Heringman
define la “geologia estética” como

el espacio entre laliteratura y la geologia,
en donde las analogias entre unay otra
(la erupcién de un volcdn como alegoria
de la Revolucion Francesa; subir una
montafia como forma de progreso, o las
rocas como metdfora del tiempo) no
sOlo eran comunes sino que dan cuenta
de un periodo en el que la estética se
encontraba en una crisis de representacion
y la geologia cambiaba la filosofia y el
pensamiento modernos.



realiza minuciosas
incisiones en mapas geograficos
y paginas de archivo que presenta junto
con esculturas de marmol de las cuales
emergen paisajes en blanco y negro.
Alaartistale interesan los espacios
intermedios que se componen entre
los materiales que emplea en sus obras
(mdrmoles y sedas) y las imdgenes
de las que se apropia, confrontando
al espectador con la propia historia
y temporalidad de cada uno de ellos.
Por ello, sus imdgenes se asoman a través
de fragmentos, veladuras y cortes,
colocando al espectador como mediador
y traductor de su propia experiencia.



Lo “sublime” fue una categoria estética
utilizada desde los cldsicos y retomada
ampliamente durante el Romanticismo.
Sudescripcién mds recurrente era

la “belleza terrorifica” que podian
suscitar ciertos fendmenos naturales

y algunos paisajes majestuosos. Durante
la segunda mitad del siglo xx, los artistas
del Land Art, como Robert Smithson,
recurrieron nuevamente alaideade

lo sublime, al dejar la representacion
parair en busqueda de la confrontacién
directa con el paisaje.



Laobrade es un gesto
hacia diversas formas de lo sublime,
cercana tanto alos Romanticos como
ala obra de Robert Smithson. Aunque
su estrategia se inspira en laidea del
vandalismo y la ruina. Estas relaciones
le interesan para hablar de la
irreversibilidad del paso del tiempo
(entropia) en la representacion del
paisaje. Suvideo Real Remnants of Fictive
Wars IT (Remanentes reales de guerras
ficticias, 2004) coloca al espectador
en el centro de un tinel de ferrocarril
rodeado de un paisaje agreste, en donde
una nube de niebla cubre laimagen
hasta dejarla en blanco para pronto
revelarla de nuevo. En su serie /Vew
Picturesque (Nuevo pintoresco, 2012)
Gaillard desprende la mayor parte de
laimagen de postales encontradas para
dejarlas casi en blanco y cuestionar
lanocién de lo pintoresco que en el
Romanticismo se entendia como

“lo digno de ser representado”.



Desde su origen, el museo se convirtié
en una enciclopedia que representaba
el mundo a través de fragmentos de
ruinas, pedazos de arquitectura, asi
como de objetos que ademds de causar
asombro generaban conocimiento sobre
otras culturas. Entre dioramas, maquetas,
vitrinas, ilustraciones y pedestales, lo
que era introducido al museo era digno
de ser conocido y estudiado. Por lo
tanto, en gran medidala construccion de
nuestra propia mirada sobre la naturaleza
y el paisaje se originé en la seleccion y
catalogacion dentro del museo.



Ao onminonds leinteresa

la historia de las imdgenes y su poder
de evocar multiples lecturas. La artista
construye un recorrido para el
espectador que alude ala facultad

del museo de poder aislar, enmarcar

y representar imdgenes u objetos que
predisponen nuestro conocimiento
sobre las cosas, como lo hacen los libros
y las enciclopedias. Al utilizar

la abstraccién y la monocromia en
relacién con el paisaje, Epaminonda
desarticula un discurso predeterminado
paradejar que el espectador resuelva
através de la mirada su propia lectura
sobre la nocién del paisaje.

Haris Epaminonda. Sz t/tulo #04 1/g, 2011

Columna dodecdgona, madera

Vista delainstalacién en ‘Projects 96°. MoM A, Nueva York
Fotografia: Daniel Pérez

Cortesiade laartistay Rodeo, Estambul
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Sus exposiciones recientes son Alternating Layers of Contrasting
Resistance, Rowing, Londres, 2013; The Little Man of the Forest
With the Big Hat, Federica Schiavo Gallery, Roma, 2013,y
Museo Carlo Zauli, Faenza, Italia, 2012; 4n Arrangement of the
Materials Ejected, Spacex, Exeter, Reino Unido, 2011; Shasta,
Federica Schiavo Gallery, Roma, 2012; Sentinel - PPS//
Meetings#4, Palazzo Riso-Museo d’Arte Contemporanea della
Sicilia, Palermo, 2011; A1 Account of the Composition of the Earth’s
Crust: Dirt Cones and Lava Bombs, Frame, Frieze Art Fair, Londres,
2010; Sentinel, Kaleidoscope Project Space, Mildn, 2009.
Colectivamente ha participado en Darklight and Brightlight, Ame-
rican Academy, Roma, 2012; The Cosmos, Wysing Arts Centre,
Cambridge, 2012; Rencontres Internationales Paris/Berlin/Madrid,
Centre Pompidou, Paris, 2011; SI-Sindrome ltaliana, L.e Magasin

- Centre National d’Art Contemporain de Grenoble, Francia,
2010; Catastrophe? Quelle Catastrophe! Manif d’Art 5, The Quebec
City Biennial, Engramme, Canadd, 2010; Prague Biennale 4,
Karlin Hall, Praga, Republica Checa, 2009, entre otras.
Arancio gano el Elephant Trust Grant, Londres, y el Omi
Residency, Nueva York, en 2011, y el Premio ‘New York’

en 2009. Vive y trabaja en Londres.

Estudié una maestria en Goldsmiths University of London. Sus
exposiciones recientes incluyen La Chambre, con Steven Baelen,
Elaine Levy Project Bruselas, 2013; La historia se descompone

en imdgenes no en bistorias, Revolver Galeria, Lima, 2012; Elena
Damiani - Alois Godinat, Elaine Levy Project, Bruselas, 2011;
The Second Treasury of Stanleth, Selma Feriani Gallery, Londres,
2011; Vanishing Point - Vantage Point, con Magali Lefebvre,
Dohyang Lee Galerie, Paris, 2011; Sizes, Galeria Vértice, Lima,
2007. Colectivamente ha participado en How to Solve Problems in
the Office, Trade Gallery, Nottingham, Reino Unido, 2012; Bajo
el sol de la muerte, Espacio Minimo, Madrid, 2012; The Unethical
Anthropologist, Fold Gallery, Londres, 2012; Project 35 Volume 2,
SH Contemporary, Shanghdi, 2012; Reading Complex Act IV:
Sans Titre, Government Art Collection, Londres, 2012; BCC
Contemporaries, Colonia, Alemania, 2012; Inside the Whale, FaMa
Gallery, Verona, Italia, 2012; Materia Prima, 8 Bienal do Porto
Alegre, Atelier Subterranea, Brasil, 2011; Ciudadano expandido
el futuro es hoy, Fundacién Telefénica, Lima, 2011; Site of Flesh
and Stone, Simotas Binasi, Estambul, Turquia, 2011,y Show Oune,
Art First Gallery, Londres, 2010. Actualmente vive y trabaja
en Londres.



Entre sus exposiciones individuales se encuentran Souzh of Sun,
Kinsthaus Ziirich, Suiza, 2013; The Infinite Library, Badischer
Kunstverein, Karlsruhe, Alemania, 2012; Early Summer con
Daniel Gustav Cramer, Kunsthalle Lissabon, Lisboa, 2012;
Projects 96: Haris Epaminonda, Museum of Modern Art, Nueva
York, 2011; Haris Epaminonda, Schirn Kunsthalle Frankfurt,
Alemania, 2011; VOL V1, Level 2 gallery, Tate Modern, Londres,
2010; VOL. I, I & I11, Malmo6 Konsthall, Suecia, 2009; Old Earth
No More Lies, I 've Seen You...con Mustafa Hulusi, Pabelldn de
Chipre, 52a. Bienal de Venecia, 2007. Sus exposiciones colectivas
incluyen The Angel of History, Palais des Beaux Arts, Paris, 2013;
Prompts & Triggers: Surplus Authors, Witte de With, Réterdam,
Holanda, 2012; The End of Summer en dOCUMENTA (13),
Kassel, Alemania, 2012;1a 9a. Edicién de la Bienal de
Sharjah, Emiratos Arabes Unidos, 2009; When Things Cast

No Shadow: 5a. Bienal de Berlin, 2008, entre muchas otras. Ha
sido galardonada con los siguientes premios: ‘Sharjah Biennale
Awards’, 2009; ‘Undo Foundation Award’, Chipre, 2009,y
“The Linklaters Award’, Reino Unido, 2009. Ha sido nominada
parael ‘Deste Prize’, 2009, y el ‘Ars Viva Award’; actualmente
estd preseleccionada para el ‘Preis der Nationalgalerie Fiir Junge
Kunst 2013, Hamburger Bahnhof, Berlin, 2013. Actualmente
vive y trabaja en Berlin.

Entre sus exposiciones individuales se encuentran Hammer
Projects: Cyprien Gaillard, Hammer Museum, Los Angeles, 2013;
The Crystal World, MoMa PS1, Nueva York, 2013; Rubble and
Revelation, Fondazione Nicola Trussardi, Caserma XXIV
Maggio, Italia, 2012; /W bat it Does to Your City, Schinkel Pavillion,
Berlin, 2012; Cyprien Gaillard, Middlesbrough Institute of
Modern Art, Middlesbrough, Reino Unido, 2011; Cyprien
Gaillard, UR, Centre Georges Pompidou, Paris, 2011; Cyprien
Gaillard. The Recovery of Discovery, KW Institute for Contemporary
Art, Berlin, 2011 Sa/t 3: Cyprien Gaillard, Utah Museum of Fine
Arts, Salt Lake City, Estados Unidos, 2011; Cities of Gold and
Mirrors, Arthouse, Austin, Estados Unidos, 2010; Cyprien
Gaillard: Geographical Analogies, Zollamt/ Museum fiir Moderne
Kunst, Francfort, 2010; Obstacles to Renewal, Kunsthalle Basel,
Suiza, 2010; Prustt-Igoe Falls, Museum Fridericianum, Kassel,
Alemania, 2009. Ha sido acreedor de los siguientes premios:
‘Preis der Nationalgalerie fiir junge Kunst 2011°, Hamburger
Bahnhof, Berlin, 2011; y ‘Prix Marcel Duchamp’, Association
pour la Diffusion Internationale de I’Art Francaise (ADIAF),
Paris, 2010, entre otros. Actualmente vive en Berlin y Nueva York.



Obtuvo un doctorado en Fine Arts, Malm6 Art Academy, Lund
University, Suecia. Entre sus exposiciones individuales se
encuentran Seez from Here, Kuntsi Museum of Modern Art,
Vaasa, Finlandia, 2011; Afiter Image, Wilfried Lentz, Roterdam,
Holanda, 2011; Matts Leiderstam-Grand Tour, Grazer Kunstverein,
Alemania, 2010; Seen from Here, Turku Art Museum, Finlandia;
Malmé Art Museum, Suecia; y Kunsthalle Diisseldorf, Alemania,
2010; BLICK, Gallery Kalhama & Piippo, Helsinki, Finlandia,
2008, entre otras. Colectivamente ha participado en Yngligagatan
1, Moderna Museet, Estocolmo, 2011; Pandemonium — Art in the
Time of Creatrvity Fever, Bienal Internacional de Arte Contemporaneo
de Gotemburgo, 2011; 7rice upon a time, Magasin 3 Stockholm
Konsthall, Suecia; Modernautstéllningen, Moderna Museet,
Estocolmo, 2010; y la Tercera Bienal de Guangzhou Farewell

to Post-Colonialism, Guangdong, China, 2008, entre muchas
otras. Actualmente vive y trabaja en Estocolmo.
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